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Klangbeispiele von den neuartigen Zungenregistern in der
Rohlf-Orgel der Marktkirche Hamburg-Poppenbiittel

von Roland Eberlein

Im Jahr 2006 errichtete Johannes Rohlf in der Marktkirche Hamburg-Poppenbiittel eine grofie, dreimanualige
Orgel mit einer Weltneuheit: einem Hochdruckwerk mit variablem Winddruck von 0-300 mm Wassersdule
und zwei Registern mit "gewendeter Durchschlagszunge" nach Ernst Zacharias. Diese Zungenregister haben
die Eigenheit, daf3 sie sich bei Temperaturverdnderungen genau wie Labialpfeifen verhalten, so dafs sie sehr
viel seltener nachgestimmt werden miissen als herkémmliche aufschlagende oder durchschlagende Zungen-
stimmen - sie erfiillen damit einen Traum aller Organisten seit iiber 500 Jahren. Uberdies konnen sie mit
wechselndem Winddruck angeblasen werden, ohne dafs sich die Tonhdhe der Pfeifen dndert. Dadurch kén-
nen die Register nach Belieben laut oder leise gespielt oder auch angeschwellt oder abgeschwellt werden,
was ihre Verwendungsmdoglichkeiten vervielfdltigt. Ihre Konstruktionsweise wurde bereits in einem friihe-
ren Beitrag zum Blog Orgelwelt aktuell unter dem Titel »Zacharias-Zungenpfeifen: die zukunftstrichtigste Neue-
rung im Pfeifenbau seit 200 Jahren« beschrieben.!

Trotz dieser hochinteressanten Vorziige hat die Orgelwelt bislang von der Poppenbiitteler Orgel und ihren
Zungenstimmen kaum Notiz genommen. Es gibt bisher noch nicht einmal eine Einspielung der Orgel auf
CD, und auch keine Klangbeispiele im Internet. Die Orgelwelt war in den letzten Jahren offenbar zu sehr fi-
xiert auf den historisierenden Orgelbau, um sich mit neuartigen Registern auseinander zu setzen.

Eine Besichtigung der Poppenbiitteler Orgel am 24.7.13 gab mir die Mdoglichkeit, einige Klangbeispiele auf-
zunehmen und die Orgel sowie ihre neuartigen Zungenstimmen zu fotographieren. Diese Aufnahmen habe
ich zu Videos zusammengestellt, die mittels der unten folgenden Links abgerufen werden konnen. Die Dis-
position der Orgel lautet:

Hamburg-Poppenbiittel, Marktkirche?

Johannes Rohlf 2006

I. Hauptwerk I C-g3 II. Hauptwerk II C-g3 ITI. Schwellwerk C-g? Pedal C-f!
Bordun 16' Gedackt 8' Geigenprincipal 8' Subbaf’ 16'
Principal 8' Gamba 8' Nachthorn 8' Violonbaf 16'
Rohrflote 8' Flote 4' Salicional 8' Quintbaf3 10 2/3'
Octave 4' Quinte 2 2/3' Vox coelestis 8' Octavbafs 8'
Holzflote 4' Hohlfl6te 2' Traversflote 4' Octave 4'
Octave 2' Terz 1 3/5' Nasard 2 2/3' Posaune 16'
Cornett 4f. Scharff 3f. 11/3' Flageolett 2' Trompete 8'
Mixtur 3f. 2' Vox humana 8' Oboe &'
Trompete 8'

Hochdruckwerk

Klarinette 8'

Saxophon &'

Koppeln 1I/1, I1I/1, I1I/II, Hochdruckwerk an III, I/P, II/P, I1I/P
Kanaltremulant fiir I & II, Bocktremulant fiir II, Zimbelstern
Schwelltritt SW, Schwelltritt Hochdruckwerk
Schleifladen, mechanische Traktur

1 http://www.walcker-stiftung.de/Downloads/Blog/Zachariaszungenpfeifen.pdf

2 http://www.orgelbau-rohlf.de/themen/pdf/Poppenbuettel Disposition.pdf, gesehen am 1.11.2012. Bilder der Orgel auf:
http://www.orgelbau-rohlf.de/orgeln/poppenbuettel.htm.
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Die Orgel macht sowohl hinsichtlich ihrer handwerklichen Ausfiihrung wie auch hinsichtlich ihres Klanges
einen iiberaus gediegenen Eindruck. Insbesondere die sehr kraftigen, strahlend schmetternden Zungenstim-
men aufschlagender Bauart sowie das sehr durchdringende, solistisch konzipierte Cornett erinnern unwill-
kiirlich an franzosische Barockorgeln. Auch der iiberaus angenehme, elegant-leichte Anschlag auf allen Ma-
nualen 1463t an den franzosischen Stil denken.

Allerdings fehlt fiir franzosische Barockliteratur ein Kornett auf dem dritten Manual, und auch ein Cromor-
ne vermif3t man auf dem zweiten Manual, wenn man es als Positiv nutzen will. Doch sobald man das Hoch-
druckwerk ausprobiert, erkennt man erstaunt, daf$ hier mit dem Saxophon 8' ein Register vorhanden ist, das
einem sonoren franzdsischen Cromorne geradezu frappierend dhnelt. Tatsachlich 1463t sich der grofite Teil
der franzosischen Barockliteratur auf dieser (auf den ersten Blick) eher deutsch anmutenden Disposition
sehr stilecht ausfithren. Man muf$ sich dabei nur bewuf3t sein, dafs das franzdsische Hauptwerk hier aufge-
teilt ist auf die Manuale I und II, und die Funktionen des franzdsischen Positif teils von Manual II, teils von
Manual III iibernommen werden konnen. Dariiber hinaus eréffnet das Schwellwerk auch ganz andere stilis-
tische Welten, so daf$ auch Musik im Stil von Felix Mendelssohn oder Josef Rheinberger und auch das eine
oder andere Stiick im franzgsisch-symphonischen Stil ohne weiteres auf dieser Orgel ausfiihrbar ist.

Das Saxophon ist aber nicht blof§ ein brauchbarer Ersatz fiir ein franzdsisches Cromorne! Es hat gegeniiber
einem echten Cromorne den Vorzug, sich nicht gegentiber dem Labialpfeifenwerk zu verstimmen und oben-
drein dynamisch regulierbar zu sein, so daf8 es auch als ganz zartes Zungenregister verwendbar ist. Von da-
her ist es weitaus vielseitiger zu gebrauchen als ein herkdmmliches Krummhorn. Anders als dieses benétigt
es auch keine Grundierung durch ein labiales Aqualregister — der Grundton wird von den Zachariaspfeifen
so kréftig erzeugt, daf$ eine labiale Grundierung vollig iiberfliissig ist.

Fiir mich war es eine grofe Uberraschung, da sich das Saxophon als einem herkémmlichen Krummhorn
tauschend dhnlich entpuppte. Das Saxophon besitzt beidseitig offene, um 180° gekropfte Pfeifenkorper. Ei-
gentlich wiirde man bei einer beidseitig offenen Rohre keine Bevorzugung der ungeradzahligen Teiltone er-
warten, sondern eine gleichartige Prasenz von geraden und ungeraden Teiltonen. In einer Spektralanalyse
des Saxophonklanges zeigt sich aber, daff der 1., 3. und 5. Teilton deutlich hervortreten gegeniiber dem 2.
und 4. Teilton. Insbesondere der 2. Teilton ist sehr viel schwéacher entwickelt. Warum die ungeradzahligen
Teilténe dominieren, ware noch zu erforschen. Moglicherweise ist dies eine Folge der Position der Zunge auf
dem Pfeifenkorper.

Auflerdem hatte ich erwartet, dafs das durchschlagende Saxophon deutlich weniger obertonreich tont als ein
aufschlagendes Zungenregister, aber auch dies scheint nicht der Fall zu sein. Diese Beobachtung verleitet zu
der Spekulation, ob man nicht auch den Klang der aufschlagenden Trompete mit Zacharias-Zungenpfeifen
nachstellen kann. Vermutlich bendtigt man dafiir beidseitig offene, trichterformige Resonatoren; vielleicht
muf$ auch die Position der Zunge auf dem Pfeifenkorper anders gewéhlt werden. Hier bietet sich dem zu-
kiinftigen Orgelbau noch ein weites Feld fiir Fortentwicklungen in der Konstruktion der neuartigen Zungen-
pfeifen!

Die Klarinette 8' ist einseitig geschlossen und entspricht dadurch akustisch gesehen einer gedeckten Labial-
pfeife. Folglich erwartete ich bei diesen Pfeifen eine starke Bevorzugung der ungeradzahligen Teiltone und
einen entsprechend »hohlen«, nasalen Klang. Tatsdchlich aber ist der Klang eher weniger nasal und hohl als
jener des Saxophons, und eine Spektralanalyse zeigt keine so klare Bevorzugung der ungeradzahligen Teilto-
ne wie bei den Saxophonpfeifen, allenfalls der zweite Teilton ist bei den Diskantpfeifen der Klarinette etwas
schwicher ausgebildet. Die Bevorzugung der ungeradzahligen Teiltone wird offenbar teilweise wettgemacht
durch die Trichterform der Pfeifenkdrper. In der Wahrnehmung unterscheidet sich die Klarinette hauptsach-
lich dadurch vom Saxophon, daf$ sie deutlich weicher, milder und weniger obertonig klingt als das Saxo-
phon. Das diirfte eine Folge der einseitigen Deckung sein, so wie ja auch gedeckte Labialpfeifen viel sanfter,
dunkler und weniger obertonig klingen als offene Pfeifen. Wie beim Saxophon ist auch bei der Klarinette
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eine labiale Grundierung durch ein Aqualregister {iberfliissig. Der mildere Klang macht die Klarinette gut
geeignet fiir den Einsatz romantischer Musik.

Allerdings scheint die Stimmhaltung der Klarinette zumindest im Baf$ nicht ganz so gut zu sein wie die des
Saxophons: Bei meinem Besuch waren einige Pfeifen im Bafs der Klarinette merklich verstimmt, was auch in
den unten verlinkten Klangbeispielen deutlich zu horen ist. Moglicherweise ist die Klarinette in Konstrukti-
on und Mensur noch nicht ganz ausgereift, oder die einseitig gedeckten Zachariaspfeifen sind von Natur aus
etwas empfindlicher hinsichtlich der Stimmung.

Nach dem Besuch der Orgel in Poppenbiittel ist fiir mich noch weniger verstindlich als zuvor, warum diese
wegbereitende, klanglich hervorragende und in der Konstruktion hochinteressante Orgel von der Orgelwelt
bislang nahezu vollig ignoriert worden ist. Hoffentlich wird moglichst bald auf dieser Orgel eine CD einge-
spielt, welche die Aufmerksamkeit weiter Kreise auf diese Orgel und ihre bahnbrechenden neuen Zungenre-
gister lenkt!

Klangbeispiele mit Saxophon 8'

E. Couperin: Cromorne en taille (2,1 MB)

E. Couperin: Récit de Cromorne (2,1 MB)

I. S. Bach: Wachet auf, ruft uns die Stimme BWYV 645 (3,0 MB)

Klangbeispiel mit Klarinette 8’
I. Rheinberger: Orgelsonate Nr. 4 a-moll, op. 98, 1. Satz (Ausschnitt) (1,0 MB)

Klarinette 8' und Saxophon 8' im Wechsel, forte und piano
E. Couperin: Petite Fugue sur le Cromorne, 4 Versionen (2,5 MB)

Klarinette 8' und Saxophon 8' zusammen
C. Franck: Cantabile H-Dur (Ausschnitt) (1,3 MB)

Klarinette 8' und Saxophon 8' unterstiitzt durch Labialstimmen §'-2 2/3'
M. Schiitz: Keep cool (gekiirzt) (0,7 MB)
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